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Tropologiczna koncepcja groteski

1. Wprowadzenie

We wspétczesnych ujeciach groteska opisywana jest przede wszystkim
z estetycznego punktu widzenia. Badacze zwracaja uwage na takie przejawy
tej kategorii, jak monstrualno$¢, brzydota, tajemniczo$é, fantastycznosé,
dziwaczno$¢, mechaniczno$¢ i deformacja. Wszystkie te elementy sg bar-
dzo wyczerpujaco przedstawiane, pojawiajg si¢ w ich oméwieniach jednak
réwniez takie sktadniki groteski, kt6rych charakterystyka nie wyczerpuje
mozliwosci ich opisu merytorycznego. W niniejszym artykule postaram
si¢ skupi¢ na teoretycznym ujeciu tej kategorii, a wigc podejme prébe opi-
sania mechanizméw, jakimi groteska literacka si¢ postuguje. Na poczatek
niezb¢dne jest jednak chocby skrétowe spojrzenie na dotychczasowe jej
ujecia, stanowigce podstawe naszych badan. Jak stwierdzit Wiodzimierz

Bolecki:

Poswigcono jej [grotesce — M.S.] setki rozpraw, ksiazek, studiéw. Jednakze gdy
kto$ chce si¢ postuzy¢ terminem ,groteska” do wlasnych rozwazan analitycz-
nych, staje przed problemem nierozwiazywalnym: wielo$¢ definicji, a przede
wszystkim semiotyczna, historyczna i typologiczna réznos¢ przyktadéw unie-
mozliwiaja sensowne postugiwanie si¢ tym terminem!.

Przyjelo si¢ sadzié, iz wspélczesna forma groteski, wystepujaca w lite-
raturze najnowszej, narodzita si¢ w wieku XX?, kiedy to najbardziej znani
autorzy wykorzystywali ja w swoich dzietach — mam tu na mygli miedzy

' Wtodzimierz Bolecki, Od potworéw do znakéw pustych. Z dziejow groteski: Mtoda Polska i Dwu-
dziestolecie Migdzywojenne, w: idem, Pre-teksty i teksty, PWN, Warszawa 1991, s. 106.

2 Zob. Michat Glowinski, Sztuczne awantury, w: Roman Jaworski, Historie maniakéw, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakéw 1978, s. 5-23. Badacz upatruje poczatkéw wspotczesnej groteski dopiero
w schytkowej fazie Mlodej Polski — wraz z publikacja utworéw Romana Jaworskiego.
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innymi Witkacego czy Gombrowicza oraz pézniejszych twércéw czerpia-
cych z dorobku literackiego tych pisarzy. Nalezy jednak pamigtaé, ze gro-
teska ma swoje Zrédta w sztukach wizualnych, a wigc w malarstwie, rzezbie
i architekturze juz w epoce $redniowiecza. W literaturze szeroko pojeta
groteska réwniez pojawiala si¢ na przestrzeni wiekéw, nalezy natomiast
zaznaczy¢, ze to dopiero romantyzm rozwinat jej teoretyczng koncepcje
na tyle, by zostata ona upowszechniona w dzietach literackich. Mam tutaj
na mysli przede wszystkim rozprawe Victora Hugo, ktéry obszerny wy-
wod na ten temat umiescit w swojej przedmowie do dramatu Cromuwell
z 1827 roku’. Wraz z chrzedcijadstwem, jak twierdzi Hugo, pojawito si¢
uczucie nieznane starozytnosci, taczace w sobie powage ze smutkiem, czyli
melancholia. Zacz¢lo ono towarzyszy¢ cztowiekowi zamknigtemu w sobie
i wzbudzato w nim lito$¢ wobec rodzaju ludzkiego oraz refleksj¢ nad gorz-
ka nedza zycia®. Wprowadzito w ten sposdb pierwsza dysharmonie, a wiec
pofaczenie ducha melancholii i medytacji z ,,demonami analizy i dyspu-
ty”. Jak twierdzi Hugo, chrzescijaristwo prowadzi poezj¢ do prawdy, a wigc
do przedstawiania natury, taka, jaka jest, wraz ze wszystkimi wyst¢puja-
cymi w niej przeciwiedstwami. Dlatego wlasnie w jego ujeciu groteska
wydaje si¢ tak bardzo powigzana z realizmem. Hugo uwaza, ze

[...] chrzescijadstwo prowadzi poezjg do prawdy. Tak jak ono, muza nowoczes-
na ogarnia rzeczy widzeniem glebszym i szerszym. Czuje ona, ze nie wszystko
w stworzeniu jest po ludzku pigkne, ze brzydota istnieje obok pickna, to co
szkaradne przy tym, co mite dla oka; ze groteska jest drugg strong wzniostosci,
a zlo jawi si¢ wraz z dobrem, mrok ze $wiattem’.

Groteska jest zatem z jednej strony harmonig przeciwieristw, z dru-
giej — nieodlacznym elementem realistycznego przedstawienia $wiata, po-
niewaz nie istnieje $wiat zbudowany wytacznie z pigckna. Przy czym to
polaczenie przeciwstawnych standéw, rzeczy, emocji, elementéw nie byto-
by zwyklym mieszaniem, a wlasnie konkretnym sposobem taczenia ich
wbrew odmiennej naturze faczonych zjawisk.

Podobnie charakteryzujg kategori¢ groteski wspétczesni badacze. W t¢
formute wpisuje si¢ najpetniej definicja Michata Glowinskiego, charakte-
ryzujacego groteske jako kategorie¢ estetyczna bedaca zbiorem harmonij-

% Victor Hugo, Przedmowa do dramatu ,,Cromwell”, przel. ].Parvi, w: Manifesty romantyzmu
1790-1830. Anglia, Niemcy, Francja, red. A. Kowalczykowa, PWN, Warszawa 1995.

4 Ibidem, s. 303.

> [bidem, s. 304.
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nych, sfunkqonahzowanych dysonanséw®. Jest wiec ona swego rodzaju
apelem do pewnej $wiadomosci spotecznej formutowanym przez negacje.
Inaczej postrzegana groteska, choé réwniez w kategoriach estetycznych,
opisywana jest jako wszystko to, co cztowiekowi obce. W ten sposéb defi-
niuje jg Wolfgang Kayser — opierajac si¢ na tezie, ze pojecie groteskowosci
odnosi si¢ do procesu twérczego, dzieta i jego odbioru. Badacz podzie-
la przekonanie Glowinskiego, iz jest to podstawowe pojecie estetyczne’.
Kayser do groteskowych zalicza stworzenia, ktdrych tryb zycia nie jest
powszechnie znany, a takze wszystko to, co ludzkie, a staje si¢ mecha-
niczne, oraz to, co mechaniczne, a staje si¢ ludzkie. Mozna powiedzied,
ze groteskowym byloby wedle Kaysera wszystko, co obce, tajemnicze, sza-
lone, przerazajace, a przede wszystkim zewnetrzne. Groteska bytaby dla
niego $wiatem, ktérego pewne struktury staly si¢ nam obce. Poglad ten
wydaje si¢ bliski refleksjom Lee Jenningsa, ktdry zaznacza, ze wszystko,
co groteskowe, musi by¢ stworzone na ksztatt ludzki. Z jednej strony za-
tem bardzo nam bliskie, z drugiej obce. Przy czym im bardziej twér przy-
pomina czfowieka, tym bardziej — zdaniem badacza — wyrazista staje si¢
jego groteskowos¢®. Jean Onimus za$§ wskazuje na rozbicie naturalnego
porzadku oraz dystans, jaki charakteryzuje groteske. Dla niego grotesko-
wo$¢ jest wtdrnym stanem $wiadomosci, a wigc towarzyszy refleksji nad
zyciem i wynika z poréwnania rzeczy takimi, jakimi sg w glebi, z takimi,
jakie wydaja si¢ nam powierzchniowo’. W zwiazku z tym gléwnym celem
groteskowosci jest wedlug badacza demaskowanie rzeczywistosci poprzez
ukazywanie wyrazniej cech na pierwszy rzut oka mogacych pozostaé nie-
zauwazonymi, a jednocze$nie bliskich owej demaskowanej codziennosci,
jak prace karykaturzystéw, okreslanych przez badacza mianem swego ro-
dzaju przeswietlenia'®. Dla Bernarda McElroya natomiast groteska to for-
ma gry z elementem serio. Swego rodzaju kontinuum mogace zaznaczaé
si¢ w réznym stopniu w catkowicie odmiennych dziefach. Dopatruje si¢
on dwoch przyczyn efektu groteskowego, ktérych nie da si¢ catkowicie od
siebie oddzieli¢, tj. wypartej traumy z dziecifistwa oraz przezwyac;zonych
sposobéw myslenia pierwotnego. Samo za$ tworzenie groteski nie prze-
biega w procesie faczenia ze soba odmiennych form, a poprzez tworzenie
kontekstu umozliwiajacego znieksztalcenie. A wigc, ,przedstawi¢ przed-

¢ Michat Glowinski, Groteska jako kategoria estetyczna, w: Groteska, red. M. Glowinski, Stowo/

obraz terytoria, Gdarisk 2003, s. 6.

7

Wolfgang Kayser, Préba okreslenia istoty groteskowosci, przet. R. Handke, w: Groteska, s. 18.
8 Lee Byron Jennings, Termin ,groteska”, przet. M. Fedewicz, w: Groteska, s. 44.
7 Jean Onimus, Groteskowos¢ a doswiadczenie swiadomosci, przet. K. Falicka, w: Groteska, s. 73.

10 Thidem, s. 74.
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miot jako groteskowy, to umiesci¢ go w groteskowym $wiecie”'!. W tym
ujeciu groteska, by ukaza¢ nam prawde o powierzchni rzeczywistosci,
uwydatnia ja poprzez znieksztalcenie, a co za tym idzie, przedstawia znany
nam $wiat jako taki, jakiego si¢ obawiamy:.

Z badan tych wylania si¢ pewien zarys kategorii groteski, wskazujacy
na jej istot¢ czy cechy definicyjne. Mam wrazenie jednak, ze brakuje tu
perspektywy ukazujacej, w jaki sposéb groteska dziata. I ten wlasnie punkt
widzenia otwiera pole dla teoretycznoliterackiej préby opisu tej kategorii.
Realizacjq tego ujecia moze by¢ bazujaca na de Manowskim sposobie de-
finiowania tropologiczna koncepcja groteski. Pozwala ona wyréznic kilka
podstawowych mechanizméw tworzacych t¢ kategorig literacka — dezilu-
zje, dezintegracje, deformacje i hybrydyzacje. W niniejszym artykule znaj-
dzie si¢ réwniez miejsce dla oméwienia funkeji dziatania groteskowego.
Tu przede wszystkim pojawia si¢ pojecia konotacji, denotacji, metafory,
metonimii oraz synekdochy.

2. Groteska a norma

Groteska jest przede wszystkim pewnym odchyleniem od normy.
W jaki sposéb jednak opisa¢ norme¢? Poniewaz postanowitam skupi¢ sig
na przetomie XIX i XX wieku, za opis normy postuza mi jej wyznaczniki
dotyczace whasnie tego okresu literackiego. Tym mianem éwczesnie okre-
$lano pisarstwo realistyczne, traktujace powies¢ jako zwierciadlo spote-
czeristw, nieukazujace jednak wyltacznie ksztattéw i ryséw. Jak pisata Eliza
Orzeszkowa:

Stowem, powie$¢ nie tylko odtwarza, ale i tworzy takze. Odtwarza ona zjawi-
ska widzialne wszystkim, ale dazac do wyrazenia pickna i prawdy, ktérych ogét
dostrzec nie moze, tworzy pomiedzy zjawiskami tad i zwiazek péty, az pod-
niesie je do estetycznej zaréwno, jak filozoficznej harmonii tonéw i ksztaltéw,
podobienistw i kontrastéw, przyczyn i nastgpstw. Jakim sposobem wszystko to
powstaje i staje si¢ — ujrze¢ to mozemy w zaczatku i procesie tworzenia powies-
ciowego dzieta'?.,

Moéwimy wigc o powiesci przedstawiajacej bohatera typowego dla
danej grupy spolecznej, charakteryzujacego si¢ uniwersalnymi cechami.
W kazdym razie bohatera bardziej typowego niz jednostkowego, bedace-
go tylko nosnikiem pewnych (czgsto umoralniajacych) tresci. I powiesci,

"' Bernard McElroy, Groteska i jej wspétczesna odmiana, przel. M. Fedewicz, w: Groteska, s. 131.
12 Eliza Orzeszkowa, O powiesciach T 1. Jeza; Z rzutem oka na powiesé w ogdle; Studium, w: Janina
Kulczycka-Saloni, Programy i dyskusje literackie okresu pogytywizmu, Ossolineum, Wroclaw 1985, s. 313.
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w ktérej $wiat przedstawiony zbudowany jest w taki sposéb, w jaki mo-
zemy oglada¢ $wiat rzeczywisty. W tak rozumiang rzeczywisto$¢ literacka
w XIX wieku zaczyna wdzierac si¢ groteska, niwelujaca estetyczny fad oraz
harmoni¢ tonéw i ksztaltéw. Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze nie dzieje sig
to w sposob chaotyczny. Mechanizm takiego ,wdzierania si¢” groteski
w panujacy rzeczywistos¢ literackg opisat Jurij Lotman w Kulturze i eks-
plozji®. Relacje migdzy groteska a dwezesna literatura wygladatyby tak,
jak u Lotmana relacja miedzy jezykiem i $wiatem zewngtrznym. Realizm
i groteska bylyby tu dwoma odmiennymi, lecz krzyzujacymi si¢ syste-
mami. To, co w nich wartos$ciowe, byloby ich jednostkowymi cechami
przecinajacymi si¢ w dialogu, niczym w przypadku adresata i odbiorcy
w modelu komunikacyjnym Lotmana'®. Groteska w II potowie XIX wie-
ku i na poczatku wieku XX bylaby zatem eksplozja, uznawang za poczatek
nowego etapu. Jak stwierdzit Lotman:

Tak wigc moment eksplozji zostaje uznany za poczatek nowego etapu. W pro-
cesach, ktére dokonujg si¢ przy aktywnym udziale mechanizméw samowiedzy,
jest to moment przelomowy".

3. Groteskowa deziluzja

Jak twierdzit Hugo, groteska jest nieodlacznym elementem reali-
zmu, to wlasnie ona dopetnia obraz rzeczywistosci. Cho¢ jest to katego-
ria najmniej kojarzaca si¢ z realizmem, wedlug Hugo tylko ona pozwala
przedstawi¢ $wiat takim, jakim on jest, poniewaz nie skupia si¢ wytacznie
na picknie. Umozliwia opisanie pelnego wachlarza elementéw, od brzy-
doty przez tajemniczo$¢ po elementy przerazajace (w szerokim znaczeniu
tego stowa). Nie pomija zatem niczego, co wiaze si¢ z rzeczywistoscia,
cho¢ niewiele wspdlnego ma z panujacg w danym momencie historycz-
nym normga. Pojawiajace si¢ juz w II polowie XIX wieku elementy grote-
skowe w literaturze najczesciej mialy na celu ukazanie absurdéw panuja-
cych w éwczesnym spoteczeristwie. Tu przyktadem mogtaby by¢ odmiana
groteski satyrycznej, okreslana inaczej jako satyra groteskowa (w zalezno-
§ci od tego, na co badacze klada wigkszy nacisk). Te groteskowa funkcje
dostrzegt Stanistaw Frybes w tekstach wywodzacych si¢ z nurtu satyry ga-

13 Jurij Lotman, Kultura i eksplozja, przet. B. Zy{ko, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1999.

1 Thidem, s. 33.

Y Ibidem, s. 47.
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licyjskiej II potowy XIX wieku'®. Jest to jednak tylko jeden z elementéw
deziluzyjnych groteski. Innym ujeciem deziluzji byloby dziatanie groteski,
na ktére zwraca uwage Kayser — struktury $wiata staja si¢ obce ludziom.
Tak widziana groteska i groteskowo$¢ silnie przywotuja mechanizm po-
wracania wypartej wczesniej traumy, opisany przez Zygmunta Freuda
w artykule Niesamowite'. Inng analogicznie dzialajacg kategorig byloby
Gadamerowskie doswiadczenie hermeneutyczne, poniewaz groteska jako
deziluzja pokazuje w sposéb wyjaskrawiony to, co znamy, a czego dostrzec
w rzeczywisto$ci nie chcemy. Deziluzja w ten sposéb mogtaby zosta¢ po-
réwnana do dydaktyzmu obecnego w satyrach. Groteska moze zawiera¢
elementy dydaktyzmu, ale nie jest to jej element konstytutywny. Idealnym
przyktadem deziluzji rozpatrywanej z tych kilku perspektyw jest utwér
Romana Jaworskiego opublikowany w 1910 roku — Historie maniakdéw'®
Deziluzja wystgpuje tu na kilku poziomach. Przede wszystkim nalezy
zwréci¢ uwage na jezyk, jaki zostal wykorzystany przez autora. Poprzez
zblizajace si¢ do parodii uchwycenie jezyka poetyckiego okresu Mtodej
Polski Jaworski zdaje si¢ poddawa¢ deziluzji swego rodzaju koncepcje
modernistyczng — sztuki dla sztuki. Nagromadzenie poetyckich zwrotéw
w opisie rzeczy czysto prozaicznych i codziennych wskazuje na absurdal-
no$¢ takiego widzenia sztuki. Jaworski poddaje krytyce twérczos¢ oderwa-
na od rzeczywisto$ci. Najjaskrawszym tego przyktadem moze by¢ opowia-
danie o tytule Zepsuty ornament, w ktérym mamy do czynienia z poety-
ckim betkotem dotyczacym tak prozaicznego wydarzenia, jak spéznienie
pociagu. W opowiadaniu tym element deziluzji mozemy napotkaé réw-
niez na innym poziomie, mianowicie w planie tresci. Zwykte opéznienie
pociagu prowadzi do wizji wielkiej katastrofy oraz narracji taczacej w sobie
brzydote i tragicznos¢. Wizja ta zestawiona zostala z obrazem ostatnim,
Wywo{ujqcym na twarzy odbiorcy lekki usmiech. Bohater-narrator dostaje
tu propozycje od wspolpasazera, aby oprze¢ ornament, nad ktorym pra-
cuje, na jego garbie. Mozemy si¢ tu doszukiwac karykaturalnego wizerun-
ku usposobienia mieszczaniskiego tego okresu, ale i krytyki nadmiernej
teatralizacji zycia oraz przepetnionej (sztucznym) artyzmem mentalnodci
ludzkiej. Mechanizm ten jednoczesnie prowadzi do dezintegracji pewnego
ustanowionego obrazu $wiata.

16 Stanistaw Frybes, W krainie groteski. Problemy satyry galicyjskiej drugiej potowy XIX wicku,
Ossolineum, Wroclaw 1979.

7 Zygmunt Freud, Niesamowite, w: idem, Pisma psychologiczne, przet. R. Reszke, Wydawnictwo
KR, Warszawa 1997, s. 235-262.

'8 Roman Jaworski, Historie maniakéw, Jirafa Roja, Warszawa 2004.
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4. Groteska jako dezintegracja

Spéjny obraz $wiata pod wplywem dzialania groteski ulega dezinte-
gracji. Z takim twierdzeniem mozemy spotkac si¢ we wszystkich ujeciach
tej kategorii, cho¢ czasem nieco inaczej jest ono formutowane. Poprzez
zintegrowany obraz $wiata rozumiem $wiat ujmowany czysto realistycz-
nie z perspektywy antropomorficznej, w duzej mierze opierajacy si¢ na
pozytywistycznym przedstawianiu rzeczywistosci, a jednoczesnie funkcjo-
nujacy w ujeciu klasycystycznej estetyki. A wigc dazacy do pelne) harmo-
nii i okreslonego ideatu pickna. Panuje w nim niezachwiana réwnowaga
ifad zaréwno estetyczny, jak i fizyczny. Swiat mozliwy do zaobserwowania
miedzy innymi w prozie II potowy XIX wieku, sztuce szeroko pojetej ten-
dencyjnosci i realizmu. By przywotaé przyktady, $wiat taki, jaki mozemy
obserwowa¢ w dzietach chociazby Elizy Orzeszkowej czy Bolestawa Prusa.
Wkraczajaca w to groteska powoduje dezintegracj¢ na wielu poziomach.
Pierwszy, podstawowy, to wlasnie dezintegracja jakiego$ zastanego, obo-
wiazujacego w danym czasie fadu. A wigc rozbicie pewnych struktur, ktére
prowadzi¢ moze do karnawalizacji lub tez przedstawiania $wiata na opak.
I na tym etapie analizy zazwyczaj zatrzymuja si¢ badacze podejmujacy
problematyke groteski i groteskowosci. Zapominaja w ten sposéb o funk-
¢ji performatywnej, jaka groteska niewatpliwie posiada. Mianowicie, przy
kazdej dezintegracji musi nastgpowaé jakas integracja. Nie mam oczywi-
$cie tutaj na mysli powrotu do tadu obecnego w tekscie przed wprowa-
dzeniem groteski, niezaprzeczalnie dochodzi jednak do efektu integracji.
Innymi stowy, groteska rozbija pewne struktury $wiata realistycznego, ale
jednoczesnie buduje nowe konstrukeje. Powiedziatabym, ze tworzy, w po-
rzadku metaforycznym i metonimicznym, tozsamo$¢ zdeformowana. Jako
przyktad dezintegracji polegajacej na karnawalizacji $wiata mozemy przy-
wota¢ scene¢ z opowiadania Medi. Wszyscy bohaterowie z okazji urodzin
matej dziewczynki odgrywaja sceng z gobelinu, w ktérej ksiezniczka jest
mata Medi. W scenie tej dezintegracji ulega rzeczywisto$¢ mieszczaniska
poczatku wieku XX. W efekcie w dziele dochodzi do integracji $wiata na
opak. Z dezintegracja mamy Jednak do czynienia w Historiach maniakéw
przede wszystkim w opow1adan1u pierwszym — Miat is¢. Swiat realny, opi-
sywany na przemian ze $wiatem wyobrazonym, zostaje pozbawiony gra-
nic. Przeskakujemy od jednego obrazu do drugiego, gubiac si¢ w tym,
z czym wiasciwie mamy do czynienia w danym momencie. A jednoczes-
nie mozemy dostrzec tu pewna logiczng strukeure, jezeli rozpatrzymy taka
budowe dzieta jako przestrzen oniryczng, rozbijajaca fad realnosci, w celu
wprowadzenia nowego, chaotycznego porzadku wyobrazni panujacej nad
rzeczywistoscia.
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5. Konotacjaldenotacja

Zatrzymajmy si¢ nad kolejnym aspektem groteski, to znaczy funk-
¢ja konotatywng zderzonga z funkcja denotatywna. Problem ten jest bo-
wiem bezposrednio zwigzany z zagadnieniem integracji i dezintegracji.
Na poczatku wystgpowalaby integracja pierwszego stopnia, czyli tworzenie
rzeczonej realistycznej normy, ogélnie przyjetych struktur obrazu rzeczy-
wistosci, dziatajace na zasadzie denotacji — zbioru pewnych komplemen-
tarnych elementéw polaczonych ze sobg w spdjna calos¢. Praca groteski
natomiast polegataby na zasadzie konotatywnej — rozrywajac cz¢é¢ tych
struktur i przemieszczajac pewne ich elementy, nadaje ona nowy obraz
cato$ci. Wprowadza integracje drugiego stopnia. Mozna zatem powie-
dzie¢, ze w kontekscie groteski denotacja rzadzitaby norma, a konotacja
polegataby wiasnie na dezintegracji zastanego stanu rzeczy, tworzac nowa
strukture $wiata i tozsamosci. Tak rozumiana dezintegracja najbardziej
zwiazana wydaje si¢ z deformacja.

6. Deformacja a hybrydyzacja

Deformacja i hybrydyzacja to, w moim rozumieniu, elementy miesz-
czace si¢ w kategorii dezintegracji, ze wzgledu na to, ze i jedno, i drugie
zjawisko prowadzi wilasnie do jakiego$ stopnia zaburzenia integralnosci.
Deformacja dotyczy dwoéch elementéw, mianowicie $wiata — o czym
juz byta mowa, oraz cztowieka. Tu konieczne jest uscislenie, ze czlowiek
w kontekscie deformacji bedzie inaczej pojmowany niz cztowiek, ktérego
dotyka efekt hybrydyzacji. Deformacja cztowieka, w moim rozumieniu,
dokonuje si¢ bez udzialu elementéw zewngtrznych. Inaczej mogliby-
$my to nazwaé skupieniem na pewnym szczegéle bohatera, urastajacym
do monstrualnosci. Najczgsciej rowniez jest to element brzydoty. Przypomina
to soczewkowe skupienie i wyolbrzymienie jakiej$ czgsci ludzkiego organi-
zmu, cz¢stokro¢ przejmujace kontrole nad caly postacia. W konsekwencji
wplywa takze na obraz danego bohatera, jaki ksztattuje si¢ w umysle czy-
telnika. Deformacja obejmuje zatem wszystko to, co przez réznych bada-
czy okreslane jest mianem dziwaczno$ci. Zobrazowaniem tego zjawiska
moze by¢ przedstawienie postaci Honorci w opowiadaniu 7rzecia godzina.
Brodawka bohaterki, wysuwajaca si¢ na pierwszy plan przedstawienia, cho¢
wedlug normy bylaby elementem nalezacym do rejestru brzydoty, w ujeciu
Jaworskiego staje si¢ najpickniejszg rzecza w oczach Pichonia.

Hybrydyzacja natomiast, jak ja rozumiem, réwniez skupia si¢ na czto-
wieku, ale w zupelnie inny sposéb. Chodzi tu przede wszystkim o po-
taczenie cech réznych kategorii. Méwiac $cidlej, w obrebie hybrydyzacji
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odnajdziemy wszystko to, co dotychczas w kontekscie groteski opisywane
bylo jako fantastyka, mechaniczno$¢, tajemniczos¢ i jednoczesnie obco$é.
Byloby to polaczenie tego, co ludzkie, z tym co zwierzece, lub tego, co
charakteryzuje przedmioty martwe z tym, co ozywione, jak réwniez tego,
co ludzkie, z tym, co przynalezy do $wiata pozaludzkiego. Za przyktad po-
stuzy¢ nam mogg elementy opowiadania Bania doktora Lipka. Po pierw-
sze, jako hybrydyzacj¢ mozemy interpretowaé personifikacje przyrody, po
drugie — same postaci wystepujace w tym opowiadaniu odzwierciedlajal
ten mechanizm w zamysle Jaworskiego. Autor przedstawia grupke waria-
téw, ktérych zachowania sg czysto mechaniczne, eksponujac w ich opi-
sie swego rodzaju zezwierz¢cenie. Efekt satyrycznej czy parodiowej hy-
brydyzacji Jaworski osiagnal réwniez, nazywajac bohatera niezdolnego
do mitosci Fallusem w opowiadaniu Amor milczgcy, innego za$ Augustem
Matotkiem. Z najmocniejszym efektem hybrydyzacji mamy natomiast
do czynienia w opowiadaniu 7rzecia godzina. To tu spotykamy postaé
wlaciciela $wiata, charakteryzujacego si¢ monstrualnoscia. Bohater ten,
cho¢ wyimaginowany, budzi ogromng groz¢. Tutaj tez najbardziej zaak-
centowany jest antropomorfizm. Przejawia si¢ on w zabiegu ozywienia
posagdéw przy fontannie odgrywajacych role prorokéw. To zatem kolejny
element, wzmacniajacy tezg, iz groteska, rozbijajac wlasciwie od srodka
struktury ogdlnie przyjete jako norma, tworzy nowa, inna jako$é. A po-
niewaz wspominalam, ze buduje ona tozsamos¢ zdeformowana w porzad-
ku metaforycznym i metonimicznym, wydaje mi si¢ konieczne oméwie-
nie réwniez tych tropéw.

7. Metafora — metonimia — synekdocha

Opisujac w sposéb bardzo skrétowy réznice migdzy metafora a meto-
nimia, postuzg si¢ teorig Paula de Mana, ktéry najjasniej opisal oba tropy
i réznic¢ miedzy nimi w artykule dotyczacym tekstu Waltera Benjamina
Zadanie thumacza®. A wlasciwie bedzie to moja interpretacja tego, co
o metaforze i metonimii napisat sam de Man. Oba tropy opierajg si¢
na jakiej$ cyrkulacji cech, podstawowa réznica migdzy nimi polega na-
tomiast na tym, w jaki sposéb dochodzi do tego procesu. W metaforze
bedzie to podstawianie elementéw na zasadzie podobiefistwa, a wigc kon-
kretna wymiana tychze. Metonimia polega na — nazwijmy to — linearnym
uszeregowaniu elementéw podobnych. Mozna byloby to interpretowaé
jako podstawienie jednego bytu za drugi, a nie konkretnych cech ozna-

19 Paul de Man, Waltera Benjamina ,Zadanie #umacza’, przet. M. Szuster, , Literatura na Swiecie”
2011, nr 5-6, s. 42-68.
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czajacych podobieristwo tych bytéw — jak w przypadku metafory. Dlatego
wiasnie uwazam, ze groteska dziata zar6wno w porzadku metaforycznym,
jak i metonimicznym. Tutaj deformacja i dezintegracja dziatatyby na pla-
nie metonimicznym, hybrydyzacja zas mogtaby zosta¢ opisana jako pod-
porzadkowana taficuchowi metaforycznemu. W tej swoistej organizacji
oddziatywania groteski mozemy odnalez¢ réwniez porzadek synekdochy.
Méwiac o perspektywie hybrydycznej oraz deformujacej roli groteski,
nie mozna zapomnie¢ o organizacji $wiata przedstawionego na zasadzie
ukazywania cz¢$ci zamiast calosci. To soczewkowe skupienie obrazu
na jednym konkretnym elemencie postaci lub przedmiotu jest jawnym
wykorzystaniem reguly pars pro toto. Skoro jestesmy przy poréwnywaniu
groteskl z tropami, zblizam si¢ do konkretyzacji gtéwnego zagadnienia
mojego artykutu.

8. Ironia a groteska

Ze wzgledéw metodologicznych konieczne jest poréwnanie grote-
ski jeszcze z dwoma innymi tropami. Pierwszym z nich bedzie ironia.
Rozumiem jg tu stricte wedtug teorii Paula de Mana, a wigc jako ,,perma-
nentng parabaz¢ alegorii tropéw”?. Gdy teoretyk buduje swoja definicje
ironii na podstawie dialekeyki Ja Fichtego oraz Schleglowskiego pojecia
ironii, postugujac si¢ figuratywna koncepcja jezyka w ogdle, tworzy me-
todologie, funkcjonalng réwniez przy opisie groteski. Przede wszystkim
jego ujecie ironii jest niezbedne do rozwiniecia tropologicznej koncepcji
groteski. A zatem, ironia zdaje si¢ obejmowaé wszystkie tropy, a jedno-
cze$nie ja samg trudno zdefiniowaé jako trop. De Man cytuje Northropa
Frye’a twierdzacego, ze

jest ona [ironia — M.S.] uktadem stéw, ktdry odwraca si¢ od bezposredniego
stwierdzenia lub wlasnego oczywistego znaczenia®.

Odwracanie si¢ za§ de Man nazywa tropem, ruchem tropu.
Dekonstrukcjonista dochodzi do wniosku, ze ironia bytaby w takim razie
tropem tropéw lub tez (z innej perspektywy) taicuchem nieskoriczonej
negatywnosci, ktéry to fadcuch przerwaé¢ moze tylko pragnienie zrozu-
mienia. [ronia w zwiazku z tym bytaby ciaglym ruchem znaczen. Jedynym
sposobem zatrzymania tego procesu jest jej zrozumienie. Od performaty-
wu, jakim jest ustanowienie Ja poprzez sady mozliwe ze wzgledu na jed-

2 Paul de Man, Pojecie ironii, w: idem, Ideologia estetyczna, przet. A. Przybystawski, Stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2000, s. 274.
2V Tbidem, s. 253-254.
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noczesne ustanawianie Ja i nie-Ja, Paul de Man przedstawia izolacj¢ oraz
krazenie cech migdzy bytami bedace ni mniej ni wiecej jak strukturg meta-
fory, a zarazem strukturg tropéw. Najprosciej rzecz ujmujac, ironia jest ra-
dykalng destrukeja formy dokonujaca si¢ poprzez swego rodzaju demisty-
fikacje. A jednoczesnie poprzez takie zniweczenie dziefa sztuki, jak ujmuje
to de Man, ironia odstania absolut, ku ktéremu zmierza dzieto??. Wszelka
préba konstrukeji (narracji) zostaje zawieszona, zerwana. Istotnym ele-
mentem definicji dekonstrukcjonisty jest réwniez alegoria, bedaca statycz-
nym zatrzymaniem ruchu, w jaki znaczenia s wprowadzane przez ironi¢
i inne tropy. A wi¢c po prostu narracja, logicznym ciggiem narracyjnym,
zawierajacym nieustanng gre tropologiczna, ktéra na chwile zatrzymuje,
by gra ta zostata zauwazona. Tak ujeta alegoria jest istotna w perspektywie
tropologicznej koncepcji groteski, poniewaz jak sadze, réwniez groteska
jest pewnym zatrzymaniem ruchu znaczen, czyli ciggiem narracyjnym.

9. Alegoria a groteska

I jedna, i druga jawi si¢ tu jako zatrzymanie znaczen. Jednakze rézni-
ca — cho¢ pozornie niewielka — jest do$¢ znaczaca. Poza kategoriami przez
nie reprezentowanymi (alegoria jako jeden z tropédw w przeciwienstwie
do groteski bedacej zjawiskiem sytuujacym si¢ ponad systemem tropéw),
ich odmienno$¢ ujawniataby si¢ w sposobie zatrzymania tego ruchu zna-
czent. O ile alegoria jest statycznym zatrzymaniem znaczen tworzacym jakas
spojng tozsamos¢, ktdra moze zostaé zerwana przez ironig, o tyle groteska
zatrzymuje ten trop tropéw, jakim jest ironia, w sposob skonkretyzowany.
Z utrzymaniem rysy na $wiecie przedstawionym, zalamaniem na tafli rze-
czywisto$ci opisanej w tekscie, tworzac w ten sposéb tozsamo$¢ konkretna,
zdeformowana. Mozna jednak, a nawet trzeba powiedzieé, ze alegoria (rozu-
miana jako pewna konstrukcja tworzaca spéjna narracje) jest komplemen-
tarna wzgledem groteski, nie muszg si¢ one wzajemnie wykluczad.

10. Tropologiczna koncepcja groteski

Groteska w moim rozumieniu nie jest tropem, lecz kategoria stoja-
cg ponad tropami. Jest to swego rodzaju sposdb organizacji tekstu lite-
rackiego, mozliwy do wykorzystania w danym dziele, ale niekonieczny.
Nie musi ona obejmowa¢ réwniez catoéci konkretnego tekstu. Groteska
bylaby zbiorem figur retorycznych akcentujacym negatywne zjawiska spo-
teczne poprzez gre znaczeni, wywoltywanie emocji i zabiegi tropologiczne

2 Ibidem, s. 279.
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oraz pouczajacym poprzez wyszydzenie, wyolbrzymienie. W zwiazku z tym
nalezaloby ja ujmowac jakoregute wyktadalnosci figur reto-
rycznych. Figurami przez nig wykorzystywanymi sg przede wszystkim
metafora, metonimia i synekdocha. Jednoczesnie tam, gdzie pojawia si¢
groteska, czgstokro¢ mamy do czynienia réwniez z ironia. Groteskowoscia
natomiast czy efektem groteskowym bylaby sygnalizacja wtasnej
retorycznos$ci. Do narzedzi groteski nalezy za$ zaliczy¢ tropy, defor-
macje, hybrydyzacje i komizm. Narzedzia te pozwalaja wytworzy¢ $wiat
karykaturalny, ukaza¢ karnawalizacj¢ w celu wplyniecia (funkcja perswa-
zyjna) na rzeczywisty stan rzeczy. Deformacja bardzo mocno zwiazana jest
z hybrydyzacja, sa to jednak kategorie odrebne.

Reasumujac, groteska dziata w porzadku metaforycznym i metoni-
micznym poprzez dezintegracje, w ktérej wyrézni¢ mozemy deforma-
cj¢ oraz hybrydyzacje, taczac ze sobg taficuch konotacji oraz denotacji.
Rozbijajac pewne struktury $wiata, sprawia, ze cztowiek czuje si¢ wyobco-
wany. Nie tylko sam jest niespdjny, ale i odczuwa wszechogarniajaca nie-
spéjnos¢. W poréwnaniu z ironig groteska jest tez pewnym zatrzymaniem
ruchu znaczen, ale zatrzymaniem réznigcym si¢ od alegorezy. A wigc stwa-
rza tozsamos¢, ustanawia ja, ale jest to twor zgota odmienny niz struktura
mieszczaca si¢ w normie. Groteska nie jest tez, jak wielu badaczy zdaje si¢
uwazaé, wylacznie kategoria estetyczna.

Tropological Concept of Grotesque

Monstrosity, ugliness, mystery, fantasticality, weirdness and automaticity
— these are the most popular aspects described by contemporary scholars
dealing with problems of grotesque. However, the description of those
few elements can tell us only what grotesque is, it is perceived only as
an aesthetic category. It seems that there is a lack of theoretical approach
showing not only what it is, but also how it works in literature. This is the
reason why I attempt to separate the mechanisms, by which the grotesque
operates — disintegration, disillusion, deformation and hybridization
and also the way its work focused on the principles of metaphor,
metonymy, synecdoche, connotation and denotation. For exemplification
I used Roman Jaworski’s Historie maniakdéw. All of that leads to a definition
of the grotesque based on Paul de Man’s methodology used to build
the concept of irony. It provides us with a topological concept of the
grotesque, and therefore leads to the recognition that the grotesque is
a principle of the elucidation of rhetorical figures.
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